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THE GREEK MYTHS IN THE UNBEARABLE LIGHTNESS OF BEING BY MILAN
KUNDERA

Magdalena Indries, Assist. Prof., PhD, University of Oradea

Abstract: Milan Kundera'vision of the world is based on many contradictions. The most important
contradiction is that one enunciated by the Greek philosopher Parmenides of Elea: light-heavy. The
lightness and the heaviness are related to the myth of the eternal return and to the myth of Oedipus. Man
has always to choose between the two contradictory concepts. His destiny is submitted to an absolute
necessity, which constrains him to take a responsibility. Engaged, in this way, in his own existence, he
lives under an immense heaviness. In the same time, he is faced with the lightness of his life, because it is
unique.
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1. Unicitatea operei romanesti a lui Milan Kundera

Milan Kundera face parte din generatia romancierilor din Estul Europei, care, prin opera lor,
si-au propus sd exploreze existenta, vazutd ca totalitatea posibilitatilor umane, Inscrise intr-0
epocd a ,,paradoxurilor terminale”. Pentru Kundera, ca si pentru Katka, HaSek, Musil si Broch,
romanul reflectd conditia fiintei umane fatd in fatd cu « monstrul » numit Istorie, care
este ,,impersonald, neguvernabila, incalculabila, de neinteles — si nimeni nu i poate scapa.”(Arta
romanului, p. 22).Existenta omului se defineste in raport cu lumea, orice schimbarea acesteia
implica o alta situatie existentiala. Pentru acesti scriitori, romanul este un gen literar care poate
ingloba si alte genuri precum: poezia, eseul, aforismul, filozofia. Insuportabila usuratate a fiintei
ilustreaza foarte bine aceastd absorbtie, in structura sa narativa, a genurilor amintite. Intr-un
interviu luat de Christian Salmon scriitorului, acesta recunoaste compozitia complexd a
romanului: ,,There | wanted dream, narrative, and reflection to flow together in an indivisible and
totally natural stream. But the polyphonic character of the novel is very striking in part six: the
story of Stalin’s son, theological reflections, a political event in Asia, Franz’death in Bangkok
and Toma’s funeral in Bohemia are all linked by the same everlasting question: ,,What is
kitsch?” This polyphonic passage is the pillar that supports the entire structure of the novel. It is
the key to the secret of its arhitecture.” Simona Cioculescu apreciazd contributia lui Milan
Kundera la constructia noului roman dupa epoca lui Proust si referindu-se la romanul
Insuportabila usuratata a fiintei afirma ca ,,a fost fara indoiala romanul european care a marcat
cel mai puternic momentul anilor 80, prin continutul sdu tragic, prin compozitia polifonica, prin
modul inimitabil de a uni eul cu naratiunea intr-o retea de aluzii, reminiscente si motive
revenitoare. Kundera va rdmane cu sigurantd maestrul acestui tip de meditatie romanesca din
care a facut una din caracteristicile romanului post-proustian.” Kudera se remarca prin
preocuparea deosebita pentru ,,constructia arhitectonicd” clarda a romanelor sale. El foloseste
tehnici specifice artei muzicale: polifonia, contrapunctul, variatia pe aceeasi tema, precum si
»schimbarea de ritm si tempo de la o miscare la alta.” Romanele sunt alcatuite din mai multe
capitole numerotate si purtand fiecare cate un titlu. Capitolele ,,autonome si independente” sunt
structurate pe unul sau mai multe paragrafe numerotate. Unitatea romanului nu mai este asigurata
de actiune sau de intriga, ci de tema. Insuportabila usuratate a fiintei este alcatuita din sapte
parti, care sunt legate intre ele de teme si personaje. Fiecare parte poarta un titlu, care corespunde
problemei existentiale a personajului caruia ii este dedicatd. Temele majore, mitul eternei
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reintoarceri §i povestea cuplului Tomas-Tereza se repetd de doud ori. Unicitatea operei
kunderiene este foarte bine surprinsa de Jorn Boisen:
La polyphonie philosophique (on trouve la trace de penseurs aussi différents que Nietzsche,
Heidegger, Husserl, Platon, Descartes, Parménide, Epicure auxquels s’ajoute a la fois la
Gengese et la pensée mythique) combinée avec la polyphonie des genres ( roman, aphorisme,
essai, récit de réves) conduit a I’enrichissement mutuel des thémes ainsi qu’a 1’ouverture
maximale vers le monde humain. (Jern Boisen, 2006, p.179)

2. Prezenta mitului si a referintelor la Antichitate
Opera lui Milan Kundera ca si opera multor alfi scriitori ai secolului al XX-lea demonstreaza ca
intre mit §i literatura exista o legatura indestructibila, deoarece mitul contribuie la nasterea textului
literar, iar literatura nu poate exista fara mituri. Miturile la care recurge Milan Kundera apartin in
cea mai mare parte Antichitdti greco-romane, o dovada in plus ca Marguerite Yourcenar avea
dreptate cand afirma ca: ,, la Gréce a su formuler au cours des siécles toutes les vues possibles sur la
métaphysique et la vie, le social et le sacré, et offrir aux problémes de la condition humaine des
solutions variées, convergentes ou parall¢les, ou souvent diamétralement opposées entre lesquelles
I’esprit peut choisir.” (M. Yourcenar,1991, p.431). Unul dintre personajele romanului Gluma
revendica mostenirea Antichitatii: ,La fel ca romanii $i germanii, suntem §i noi mostenitorii
Antichitatii” (Gluma, p. 207). Cele mai vechi cantece populare din Moravia apartin aceleiasi gandiri
muzicale ca si cantecele populare ale Greciei antice. Sursa o reprezinta cultul lui Dionysos, iar
structura este alcatuitd din ,tetracordul lydian, frigian si doric”. Muzica populard si unele tradiii
populare precum Cavalcada regilor ii apropie pe slavi de Grecia antica. Acest obicei numit
Cavalcada regilor este o procesiune cilare, care strabate ulitele satului, regele si pajii sai find
reprezentati de tineri imbracati in haine femeiesti. Cu aceastd ocazie se rostesc versuri, care-i
amintesc romancierului de versurile rostite ,,pe scenele amfiteatrelor antice”. Aceste cantece vechi
sunt importante pentru cd in ele sufletul ceh se regaseste nealterat de schimbarile timpului si ale
istoriei:
... eu ma simteam nespus de fericit induntrul acestor cantece (in cabina lor de sticld), unde
tristetea nu e jucdusa, rasul nu e stramb, iubirea nu ¢ caraghioasa, si ura nu-i sfioasd — unde
oamenii se tubesc trup si suflet [...], unde la urd omul pune mana pe cutit sau sabie, la bucurie
danseaza, la disperare se arunca in Dunare, unde dragostea mai e inca dragoste si durerea durere,
unde simtadmantul primar nu e incd smuls din incheieturile sale,iar valorile mai sunt pana acum
nedevastate; si mi se parea ca inauntrul acestor cantece ma aflam la mine acasa, ca dinele am luat
fiinta, ca lumea lor e insemnul meu originar .... (Gluma, p.441).
In romanele lui Kundera, existi numeroase referinte la Antichitatea greco-romand. Personajul
principal al romanului Viata este in alta parte se naste si traieste sub semnul lui Apollo. Zeul antic
este prezent in universul acestui roman sub forma ,,unei statuete infatisind un nud de barbat tinand
in mana stanga o lird sprijinitd de rotunjimea robusta a soldului sau.” (Viata e in alta parte, pp. 8-9).
Apollo este tatdl spiritual al personajului principal, Jaromil, care poartd un nume care inseamna
Hubitor de primavara sau iubitul primaverii”. (Viata e in alta parte, p. 10) Acest nume ar fi
echivalentul numelui Apollo in limba ceha, in opinia mamei poetului, care a vrut sa-si zadmisleasca
copilul cu zeul grec :
Asa se face ca obiectul de alabastru deveni un autentic zeu antic, cu alte cuvinte o fiinta dintr-0
lume supranaturald care, intervenind in universul uman, incurca destinele, conspira si dezvaluie
necunoscutul. Tanara casatorita il considera aliatul ei, iar visatoarea ei feminitate fauri din el o
creatura vie, ai carei ochi capatau uneori culorile unor irisi iluzorii §i a carei gura dadea impresia
ca respird. Facu o pasiune pentru acest micuf barbat gol-pusca, umilit pentru ea si din pricina ei.
Ii contempla chipul fermecitor si, curand, incepu si-si doreasci din adancul inimii ca pruncul ce
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crestea in pantecul ei sd-i semene acestui dusman al sotului ei. Si voia sa-i semene atat de mult,
incat sa-si poatd imagina cad nasterea lui nu se datora sotului ei, ci operei tanarului si
fermecatorului barbat. $i astfel 1l implora sa modifice, printr-o infiptuire a magiei sale,
trasaturile embrionului, sa le tansforme, sa le transfigureze, asa cum ficuse odinioard marele
Tizian, in timp ce picta unul din tablourile sale pe panza ratata a unuia dintre discipolii sai. (Viata
e in alta parte,
pp. 9-10.)
Mitul lui Ulise este si el actualizat in opera lui Kundera. Aventura pe care o traieste omul modern
este una launtrica, el nu mai strabate mari si tari, Ithaca lui este una interioara si el cautd drumul
spre sine insusi: ,,Odiseea lui Homer s-a mutat in sfera launtrului. S-a interiorizat. Insulele, marile,
sirenele seducatoare, Ithaca rechemandu-ne, toate acestea nu sunt astizi decat vocile fiintei noastre
launtrice.” (Cartea rdasului si a uitarii, p. 87). Si astfel destinul devine, in conceptia lui Milan
Kundera, la fel de greu si de covarsitor ca bolta cereasca, iar omul, care-si poarta destinul ,,pe
umerii sai” este asemuit lui Atlas si considerat la fel de miret ca titanul antic. In Insuportabila
usurdtate a fiingei este invocat Hercule, prin sintagma ,,maturoiul lui Hercule”. Se face aluzie la
curatarea grajdurilor lui Augias de catre eroul grec. Forta oarba a istoriei, care spulbera,din calea ei,
tot ceea ce n-o serveste, este comparatd cu imensa forta a lui Hercule. Pentru a ilustra acest lucru,
romancierul foloseste imaginea unei biserici gotice din secolul al XI1V-lea, care, in urma jafului, nu
mai avea decat peretii, coloanele, bolta si ferestrele. Si atunci Sabina 1si aminteste de castelele din
Cehia, pe care comunistii le transformasera ,,in centre de invatdmant pentru ucenici, in camine de
batrani, dar si in grajduri pentu cresterea vitelor.” (Insuportabila,p.106). Motivul palariei- melon,
care, in viziunea Sabinei, se Incarca mereu de o altd semnificatie, este comparat cu albia fluviului
lui Heraclit, in care nu te scalzi de doua ori in aceeasi apa. Franz, profesorul universitar, este numit
,,un Socrate aproape neverosimil ”.
Romanul Insuportabila usurdtate a fiingei ilustreaza teoria lui Milan Kundera conform careia
,romanul in intregime nu este decat o lunga interogatic” (Arta romanului, p. 44) , Kundera est le
créateur d’un monde qui refléte toute son époque, mais qui, explorant les problémes, n’aboutit qu’a
des questions.” (Jern Boisen, 2006, Préface) Este o interogatie adresata existentei, definite ca suma
categoriile ei precum: identitate, usuratate, greutate, lentoare, slabiciune, vertij, kitch, dragoste etc.
Intrebarea, pe care si-0 pune Ludvik, personajul principal din romanul Gluma, este, de fapt,
interogatia intregii opere kunderiene:
Ce semnificatie avea aceastd intdlnire si ce-ar vrea sa-mi spund ? Dar mai spun oare ceva
intamplarile, in afara faptului ca se petrec si ca existd ? Nu-i nevoie, sper, sa subliniez ca sunt un
om de o luciditate desavarsita. S-ar putea insa sa fi ramas totusi in mine ceva din superstitiile
irationale; cum ar fi, de pilda, tocmai aceasta convingere ca toate evenimentele ce survin in viata
au un inteles suplimentar, o anumitd semnificatie; ca insasi viata, prin propria-i aventura se
destainueste, dezvaluindu-ne treptat cate ceva din misterele ei, prezentandu-se in fata noastra ca
un rebus ale carui sensuri trebuiesc descifrate; cd aventurile pe care le parcurgem in viata
alcdtuiesc mitologia acestei vieti, i tocmai 1n aceastd mitologie se afld cheia adevarului si a
misterului. Sa fie asta o iluzie ?Tot ce se poate, si-i accept chiar si probabilitatea; dar nu sunt in
stare sa ma debarasez de aceastd nevoie de a descifra in permanenta propria-mi viata (ca si cand
ar ascunde, intr-adevar, o semnificatie anume, un adevar de o deosebitd importantd), nu ma pot
debarasa de aceasta nevoie, chiar daca n-ar fi nimic altceva decat nevoia dezlegarii unui joc (cum
e, de pilda, rebusul). (Gluma, pp. 237-238)
Existenta este analizata prin perspectiva mitului eternei reintoarceri. Kundera foloseste mitul prin
negatie, preludnd interpretarea acestuia de la Nietzsche: daca existenta s-ar repeta, daca ea ar reveni
mereu, atunci tot ceea ce facem ar capata o alta semnificatie, ar deveni de o insuportabila greutate.
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Perspectiva eternei reintoarcei schimba semnificatia lucrurilor si a evenimentelor, deposedandu-le
de ,,circumstanta atenuanta a efemeritatii lor”. Lucrurile efemere scapa condamnarii noastre, dupa
cum: ,Roseata, amurgului lumineaza totul cu farmecul nostalgiei, chiar si ghilotina.”
(Insuportabila..., p. 8). Daca insa eterna reintoarcere nu este posibild, greutatea se transforma in
usurdtate, viata e asemenea umei umbre si proiectatd pe fundalul eternitdtii, ea nu mai Inseamna
nimic.Usuratatea devine insuportabild atunci cand polii contradictiei se apropie unul de celalalt,
pana la identificare. Atunci, privilegiul se poate transforma in condamnare, nobletea in josnicie, iar
rezultatul dezastruos este pierderea dimensiunilor de catre fiintd. Insuportabila usuratateisi are
radacinile in formula lui Descartes, care-l proclamase pe om drept ,,stapanul si proprietarul naturii”.
Milan Kundera ne explica ce s-a intamplat de la Descartes si pana in zilele noastre:
Dupa ce a realizat miracole in stiinta si tehnica, acest ,,stapan si proprietar” isi da brusc seama ca
nu posedd nimic $i ¢d nu e stapanul nici al naturii (care se retrage incetul cu incetul, de pe
planetd), nici al istoriei (care i-a scdpat), nici al lui insusi (e condus de fortele irationale ale
sufletului). Dar dacda Dumnezeu a plecat si dacd omul nu mai e stdpan, atunci cine e stapanul?
Planeta avanseaza in vid fara un stapan. lat-o insuportabila usuratate a fiintei. (Milan Kundera in
dialog cu Christian Salmon)
Romancierul analizeaza sensul greutatii si al usuratatii. Astfel, greutatea este cea care da sens vietii
noastre, ,.ea este imaginea celei mai intense impliniri vitale” (Insuportabila, p. 9), ea ne face reali si
adevarati. Usuratatea, in schimb, indeparteaza omul de pamant, il inal{a spre cer, iar toate gesturile
sale devin lipsite de sens. Scriitorul este surprins cand in fata unor fotografii ale lui Hitler se simte
emotionat, deoarece ele 1i amintesc de copildria sa in primul rand, si apoi de ororile comise de
acesta. Omul are posibilitatea de a alege intre cele doud, doar ca nu stie ce sa aleaga. Scriitorul ceh
preia aceasta viziune asupra existentei de la filozoful grec Parmenide, conform caruia universul este
alcatuit din cupluri de contrarii :,,gingasie-grosolanie; caldura-frig; fiinta-nefiinta” etc. Toate aceste
cupluri de contradictii stau sub semnul pozitiv-negativ. Universul romanesc din Insuportabila
Usurdatate a fiintei este alcatuit din urmatoarele contradictii: usuratate-greutate, libertinaj-iubire,
fidelitate-tradare, suflet-trup, lumina-intuneric, es muss sein-einmal ist keinmal, timp ciclic-timp
linear. Cea mai semnificativd contradictie i se pare lui Kundera a fi greu-usor si personajele
romanului Insuportabila usurdtate a fiingeisunt construite din aceasta perspectiva. Romancierul ne
prezinta de fapt viata a doud cupluri: unul format din chirurgul Tomas si chelnerita Tereza, iar
celalalt dintr-o pictorita, Sabina si un profesor universitar elvetian, Franz. Personajul principal
Tomas se naste dintr-o imagine poetica foarte sugestiva, care sta si ea sub semnul interogatiei: ,,L-
am vazut stand in dreptul unei ferestre a apartamentului sau, cu ochii fixati spre partea opusa a curtii
interioare, spre zidul din spate al imobilului din fata sa, si nu stia ce sa faca.” (Insuportabila, pp. 9-
10). Zidul are o deosebita semnificatie, el reprezinta existenta in fata intrebarilor omului. Principala
preocupare a personajelor kunderiene o reprezinta explorarea conditiei umane. Pentru a le face cat
mai veridice, romancierul ,, merge pana la capatul unor situatii, motive si chiar al unor cuvinte din
care sunt plamadite”. (Arta romanului,p. 48). A intelege personajul inseamna, in viziunea lui
Kundera, a-i descifra ,,codul existential”, care se compune din cateva cuvinte. Cuplul Sabina-Franz
sunt caracterizati doar prin sensul pe care-l1 dau unor cuvinte precum: femeie, fidelitate, muzica,
dragoste, tradare, lumina si intunericul, convoi, frumusete, patrie, cimitir, forta, ,,viata in adevar”.
Un capitol dedicat vietii acestui cuplu de amanti poarta numele de: ,,Cuvinte neintelese”. Cei doi
formeaza o contradictie, la fel ca celdlalt cuplu Tomas-Tereza, doar cad in primul cuplu femeia este
cea puternica, iar barbatul cel slab. Semnificatia total diferita, pe care o dau cuvintelor, creeaza intre
ei o prapastie. De exemplu, daca pentru Franz, fidelitatea este cea dintdi dintre virtufi, pentru
Sabina, tradarea este principala virtute care o defineste. A trdda inseamnd pentru Sabina a pleca din
rand si a te aventura In necunoscut. Capitolele dedicate personajului feminin din cuplu Tomas-
Tereza sunt intitulate “trup si suflet”, deoarece aceastd dualitate reprezintd enigma vietii acestui
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personaj. Pentru a fi ea insasi, pentru a-si defini propria identitate, Sabina are nevoie de libertate, pe
care n-o poate obtine decat prin intermediul aventurii sufletului. Trupul este cel care o dezamageste,
pentru ca el o face sa se simtda asemenea celorlalti, el nu-i asigura nicio identitate, nicio unicitate.
Prin intrebarile pe care si le pune in legaturda cu interdependenta dintre suflet si trup, Tereza
exploreaza intregul teritoriu al existentei sale, ajungand la frontierele ei. Acestea apar acolo unde
intrebarile fiintei umane raman fard raspuns.Tereza patrunde in viata lui Tomas adusa de hazard.
Imaginea care sugereazd méana hazardului este imprumutati mitului: ,.li parea un copil pe care
cineva il depusese iIntr-un cosulet de nuiele stropit cu smoala si-1 lasase pe firul unei ape pentru ca
Tomas sa-1 pescuiasca si sa-1 traga pe tarmul patului sau.” (Insuportabila..., p. 10). Aceasta imagine
i1 aminteste de fiica faraonului care 1-a salvat pe Moise si realizeaza ca acesteia 1i datoram intreaga
noastra civilizatie. Tomas se simte asemeni regelui Corintului, Polybes, caruia destinul sau
intamplarea i-1 aduce pe Oedip, care nu fusese lasat pe ,.firul apei”, ci incredintat ciobanilor regelui.
Datorita acestui gest, civilizatia noastra are cea mai frumoasa tragedie antica, scrisa de Sophocle:
Oedip. Salvarea unui copil nevinovat de violenta apelor este, in opinia lui Tomas, un act fondator.
,La originea atator mituri antice se afld, intotdeauna, cineva care salveaza un copil abandonat.”
(Insuportabila, p. 14). Tomas ia o decizie importanta pentru viata lui sprijinindu-se pe un mit,
folosindu-se de semnificatia acestuia. A doua aparitie in roman a mitului lui Oedip este sub forma
cartii pe care Tereza o gaseste in biblioteca inginerului cu care vrea sa-l insele pe Tomas. Oedip
apare in momentele de rascruce ale vietii celor doi protagonisti, ca i cum mitul ar fi firul invizibil
care-i leaga.

Aceasta imagine a cosuletului cu copilul nevinovat si imaginea lui Tomas, stand la fereastra si
privind un zid, nestiind ce sa faca, contin intreaga semnificatic a romanului. Tomas este nehotarat,
chinuit de intrebari, incearca sa inteleaga daca este vorba despre dragoste sau despre o clipa de
isterie din partea sa. | se pare apoi fireasca incertitudinea pentru ca: ,,Omul nu poate sti niciodata ce
trebuie sa vrea, intrucat nu are decat o singurd viatd $i n-are cCUm S-o compare cu niste vieti
anterioare, nici s-o corecteze in niste vieti ulterioare.” (Insuportabila..., p. 12). Decizia lui Tomas
este dictata de proverbul german: Einmal ist Keinmal, care-1 ajuta sa scape de orice responsabilitate,
deoarece a trai o datad este ca si cum n-ai trai deloc si atunci totul este lipsit de sens. Contradictiile,
care alcatuiesc universul, se regasesc si in structura fiintei. Tomas traieste sub semnul usuratatii, e
convins ca se nascuse pentru a fi celibatar, dar, n acelasi timp, se simte atras irezistibil de Tereza,
care reprezinta greutatea. Tomas intruchipeaza coexistenta in aceeasi fiintd a libertinului si a
indragostitului romantic. Ba mai mult, desi nu poate renunta la felul sau de a fi, actioneaza
asumandu-si povara greutatii, atunci cand paraseste Elvetia si simte cd trebuie s-o regaseasca pe
femeia iubitd. Evolutia acestui personaj dinspre usuratate spre greutate, pendularea permanenta intre
cei doi poli, dovedeste ca fiinta umana tinde, In mod irational, sa se situeze sub semnul greutatii.
Este insa foarte descumpanit, in momentul in care realizeaza ca dragostea lui si a Terezei s-a nascut
sub semnul usuratatii. De fiecare data, cand trebuie sa ia o decizie, Tomas se regaseste in fata
zidului, intrebandu-se daca a facut o alegere buna. ,,Omul insa, pentru faptul ca dispune doar de o
singurd viata, nu are nicio posibilitate sd verifice ipoteza prin experientd, drept care nu va afla
niciodata daca a gresit, sau daca a facut bine dand ascultare sentimentelor sale.” (Insuportabila...,
p.37)

Tereza este si ea un personaj conflictual, in cadutarea propriei identitdfi, care se defineste prin
raportare la modelul matern si prin incercarea anularii acestuia. Capitolele doi si patru sunt dedicate
acestui personaj si sunt intitulate: ,,Trupul si sufletul”. Aceasta dualitate ireconciliabild, numita de
Kundera ,,experienta umand fundamentald” constituie situatia din care s-a nascut acest personaj.
Romancierul insusi ne marturiseste ca personajele sale s-au nadscut fie din ,,fraze sugestive”, cum
este cazul lui Tomas, si aume fraza:’einmal ist keinmal”, fie din ,,situatii-cheie”, ,,chioraitul
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maruntaielor”, in cazul Terezei. Aceasta 1si cauta propriul eu, mai intai, prin trup, prin care, de fapt,

incearca sa vada imaginea propriului suflet:

Se contempla indelung si, din cand in cand, o deranja faptul ca descoperea pe chipul ei trasaturile
mamei. Si atunci incepea si se cerceteze cu o indarjire Inversunata straduindu-se, din rasputeri,
sa steargd, sa faca sa dispara fizionomia maternd, in asa fel incat pe chipul ei sa nu ramana decat
ea 1nsdsi.Cand reusea, era cuprinsa de o Incantare euforica: sufletul tasnea pe suprafata trupului
asemenea unui echipaj ce se avanta din pantecele unei nave, invadand puntea si cantand cu
bratele indltate spre cer. (Isuportabila..., p.42)

Jorn Boisen afirma ca Tereza si Franz sunt personaje platoniciene,spre deosebire de Tomas si Sabina

care sunt personaje nietzscheene. Tereza relizeaza ca numai sufletul o poate defini ca fiinta distincta

de celelalte, deoarece trupul ei era asemanator celorlalte trupuri, ba mai mult seméana foarte mult cu
cel al mamei.Trupul este ,semnul uniformitatii obligatorii, a lagarului de concentrare; semnul
umilintei” (Insuportabila.....p. 56). Existenta Terezei are drept temei credinta in iubirea absoluta,
definita de Platon in Banchetul, prin mitul fiintei hermafrodite:
Fiecare dintre noi este o jumatate despartitd de intregul ei, cum ai tdia o platica, facand doud
dintr-una, si fiecare jumatate isi cautd necontenit frantura rupta din el insusi. [...] Asadar, cand
intamplarea scoate cuiva in cale propria sa jumatate — [...] atunci ca prin farmec sunt fulgerati de-
0 simpatie, de-o afinitate, de-o dragoste care-i face, ca sa spun asa, incapabili sa se mai desparta
unul de altul nici macar o clipa. Ei trdiesc apoi viata impreuna, dar daca i-ai intreba, nu ti-ar
putea spune ce asteapta unul de la altul. Niciunul m-are impresia ca legatura placerilor dragostei
este ceea ce-1 impinge atat de staruitor sa se bucure, la apropierea unuia de celdlalt. Dimpotriva, e
vadit ca altceva urmareste sufletul lor; ceva care nu poate fi rostit, ceva care se ghiceste numai,
sau se intrevede. (Platon, Banchetul, 192a)

Cuplul Tereza-Tomas este imaginea exactd a acestui prototip al hermafroditului. Intdmplarea este cea
care i-a dus unul spre celalalt, ei se iubesc, nu pot trai unul fara celalalt si mor impreuna, ca si cum
ar fi aceeasi fiinta. Franz traieste si el iubirea absolutd. Dragostea lui pentru Sabina este dragostea
fata de mama sa, prototipul femeii, careia trebuie sa-i fie fidel, sa nu o faca sa sufere.

Tereza lupta sascape din acest univers si dragostea este pentru ea un mijloc de a se realiza ca fiinta,

de a deveni unica. Din punctul de vedere al Terezei, care se situeaza sub semnul greutitii,

intamplarea capata o alta semnificatie, decat pentru Tomas. Tereza are impresia ca stie sa descifreze
mesajul adus de fiecare intamplare, de aceea, cand il intalneste pe Tomas, 1 se pare cd un stol de
intamplari s-au adunat precum ,,pasarile, coborand din zbor, pe umerii Sfantului Francisc de Assisi”

(Insuportabila...p.49). Mai tarziu insa tot ea este cea care considerd cd a decodat gresit mesajul

intamplarii, de aceea, se hotaraste si-1 pardseasca pe Tomas. Contradictiile sunt cele care fac din

personajele lui Kundera niste fiinte dramatice si chinuite. Strigatul Terezei, din timpul unei partide
de amor, este strigatul fiintei care ar vrea sd scape contradictiilor si dualitatii trup-suflet, precum si
timpului. Fiinta este sfasiata de si intre aceste contradictii, care oricand isi pot schimba locul si se

pot transforma in opusul lor: ,,Dar tocmai cel slab trebuie sa fie tare si sa plece atunci cand cel tare e

prea slab ca sa-1 poata rani pe cel slab.” (Insuportabila..., p. 74.) Tereza se simtea ca o fiinta slaba si

de aceea era atrasd de vertij, adicd de dorinta de a cadea. Atitudinea Sabinei fatd de slibiciunea
fiintei este contradictorie, precum atitudinea lui Tomas fatd de dragoste. Cand rusii invadeaza

Cehoslovacia, in 68, Sabina este revoltata de slabiciunea propriului popor, in frunte cu seful

statului,Alexander Dubcek, care a printr-un discurs tinut la radio, acceptase puterea straind. Apoi,

dandu-si seama ca este o fiintd slaba, se simte solidara cu cei slabi. Tereza si Tomas 1si schima
mereu rolurile intre ei. Dacd la inceputul relatiei, Tomas se simte responsabil de destinul copilului
nevinovat, pe care i-1 adusese hazardul, dupa intoarcerea din strainatate,Tereza este cea care-si
asuma responsabilitatea destinului lui Tomas. Aceastd schimbare permanentd si neprevazuta de
roluri este numita de Jorn Boisen:,,irruption du nihilisme dans leur précaire conquéte du sens”. (Jorn
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Boisen, 2006, p.108) Pentru Tereza lumea construitd pe dihotomia greutate-usuratate este un
labirint, din care incearca sa iasa folosindu-se de cochetarie definitd ca promisiune negarantatd a
impreunarii sexuale.

In romanul Insuportabila usurdtate a fiintei, Kundera face referire expliciti la mitul lui Oedip.
Realitatea mitica i apare subit, atunci cand Tereza vine la el. Imaginea copilului abandonat il face
sa se gandeasca mai mult la vechile mituri si mai ales la cele in care apare aceastd imagine. Asa se
face ca intr-o zi, cauta in biblioteca Oedip de Sofocle. Dupa ce expune pe larg povestea lui Oedip,
romancierul trece la realitatea istorica a Cehiei. Trecerea de la mit la istorie ne demonstreaza ca
intre cele doud notiuni exista o legatura, care constd in ambiguitate. Oedip omorandu-si la o
rascruce de drumuri, intr-o Incaierare, tatdl, nu stie de fapt pe cine ucide. La fel, cehii entuziasti,
care la Inceputul instautdrii comunismului, au crezut in el si in numele lui au comis crime si au
distrus destine, 151 dau seama ca de fapt au fost niste asasini, dar cu toate acestea se cred nevinovati.
Si atunci din nou apare o intrebare fundamentald pentru aceastd situatie existentiald: ,Esti
nevinovat, fiindca nu stii? E scutit, oare, prostdnacul instalat pe tron de orice responsabilitate, pentru
simplu fapt c¢a e prostanac ?” (Insuportabila..., p. 167). Raspunsul vine tot din partea mitului :
,Oedip nu stia ca se culca cu propria sa mama si, totusi, cand a inteles ce se intdmpla, nu s-a simfit
nevinovat. N-a fost in stare sa suporte jalnicul spectacol al nenorocirii pe care o pricinuise, gi-a SCOS
ochii si, nevazator, a parasit Theba.” (Insuportabila..., p. 168). Tomas este personajul care
intruchipeaza, in acest roman, destinul lui Oedip, ceea ce demonstreaza ca arhetipurile mitice sunt
eterne si universale. Desi este nevinovat, el plateste Tn mod voluntar, o vina pe care i-o imputa
comunistii. Este obligat sa renunte la cariera de medic si sa devina spalator de geamuri si vitrine.

Concluzii

Miturile antice constituie nu numai un punct de referintd pentru intelegerea fiintei umane, dar si
firul Ariadnei cu ajutorul caruia aceasta se descopera pe sine si 1si valorifica posibilitatile. Kundera
se raporteaza la mitul eternei reintoarcei prin intermediul interpretarii lui Nietzsche, in schimb, in
cazul mitului lui Oedip, interpretarea ii apartine. Mitul hermafroditului din Banchetul lui Platon este
folosit ca model pentru relatia cuplului Tomas-Tereza. Kundera foloseste multe referinte antice
pentru a face mai sugestive unele imagini. EI demonstreaza astfel ca mitul este de o actualitate
incontestabild, chiar si in noul roman si ci nu inceteaza si reprezinte ,,un limbaj universal”. In
arhitectura romanului lui Milan Kundera, gandirea mitica joaca un rol important.
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